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1 .Uwagi Ogolne

Rozprawa Pani mgr Mileny Banasik daleko wykracza poza wymagania stawiane pracom
doktorskim, 1 to zaréwno pod katem poruszonej problematyki jak i jej szerokiego i
tematycznie zroznicowanego opracowania. Charakter tego opracowania i jego malarska
podstawa stawia przed Autorkg przynajmniej dwa wymagania: umiejetnosci wiasciwego
powigzania ze sobg tresci artystycznych, zawartych w niej symboli 1 estetycznej narracji z ich
zlozonym przestaniem filozoficznym, na ktéry sktada si¢ dziedzictwo kilkunastu wiekow.
Olbrzymi, wielowatkowy materiat zgromadzony w tej pracy zostal umiejgtnie przypisany nie
tylko konkretnym dzielom Rafaela, ale 1 $wiatu idei, jaki rozwingl si¢ w Renesansie. Takie
podwdjne roztozenie akcentow; na przedstawiany $wiat idei i jego korzenie filozoficzne ( a
scislej filozoficzno-teologiczne) stawiat przed Doktorantka trudne zadanie; musiata ona
kazdorazowo sigga¢ do wielu koncepcji filozoficznych, by poddawaé je szczegdtowej
interpretacji ze wzgledu na wybrane zagadnienia. Ten rodzaj heurystyki jest wyjatkowo
zlozony, poniewaz obejmuje szereg koncepcji 1 pogladow, ktore w roznym czasie nabieraty
rozmaitego znaczenia. Totez zabiegom tym poddana zostata nie tylko ikonografia malarska,
ale takze wielowarstwowa i zréznicowana tradycja filozoficzna. Na tym tle mozna dopiero
doceni¢ rozlegly warsztat analityczny Autorki, oraz jej troske o adekwatny, petny opis
"ilustrowane;j filozofii". Niezaleznie od tego, czy takie ujgcie malarstwa Rafaela uwaza si¢ za
wlasciwe, a przynajmniej za artystycznie uzasadnione , to przedstawione badania w rozprawie
Pani Banasiak zastuguja na najwyzsza, pozytywna ocen¢. W czym, dodajmy, upatrywac
nalezy znacznej zashugi promotora pracy, profesora Artura Andrzejuka,

Zakladajac, ze malarstwo Rafaela stanowi swoisty traktat filozoficzny, Doktorantka musiata
te swoisto$¢ odkry¢, zaznaczy¢ i okresli¢ jej sens. Badania wokot tej swoistosci przesadzity o
walorach pracy, w tym samym stopniu jak i o jej wartosciach poznawczych. Z drugiej strony,

tak podjeta filozoficzna refleksja nad malarstwem Rafaela Santi musi wzbudzi¢ wiele



watpliwosci, co do kierunku poszukiwan, proponowanych rozwigzan czy dostownosci ujec.
Wicgkszos¢ z tych pytan zostata zainspirowana przez sama Autorke - jej dociekliwo$¢
poznawcza inspiruje czytelnika do podjecia 1 kontynuowania watkow 1 motywow
filozoficznych, obecnych w obrazach malarza z Urbino. Warto tez wspomnie¢ o refleksjach
zgota innej natury, jakie towarzyszg lekturze tej pracy, a zwlaszcza jej zatozeniom. Cze$¢ z
nich pojawia si¢ w formie pytan o znaczenie zwigzkow filozofii z malarstwem, a zwlaszcza
o to, czy ograniczajg si¢ one do konkretnej epoki, czy tez stanowig zawsze aktualna,
integralng czes$¢ sztuki? Jednym stowem, czy filozofia - w tym wypadku o orientacji
platonskiej 1 neoplatonskiej - wplywa na ponadczasowos$¢ wielkich dziet 1 ich
uniwersalnos¢- czy tez stanowi przygodna, bo historyczng "okoliczno$¢"?

Cele 1 funkcje malarstwa z kazda, kolejng epoka ulegaja zmianie, czy zatem dzisiaj ocena
malarstwa Rafaela wymaga znajomosci dziedzictwa filozoficznego, do ktdrego nawigzywat w
swojej tworczosci? Autorka omawianej pracy, wiclokrotnie zauwaza, ze malarstwo
Renesansu miato swoich odbiorcéw wsrod wyksztatconych elit, ktore rozmitlowane byto w
rozmaitych tajemniczych kodach, zapisach metaforycznych, ukrytej symbolice. Filozofia
platonska stanowita doskonaty material dla tego rodzaju intelektualnych gier i zagadek.
Konsekwentnie, pytamy si¢ zatem o to, co nam obecnie oferuje malarstwo Rafaela 1 w jakim
stopniu jego tresci filozoficzne; jawne 1 ukryte zdolne sg pobudzi¢ nasze emocje i umyst?

Badania prowadzone przez Panig Magister Banasiak dotycza gtownie formy 1 natury
stosunkow, jakie zachodzg miedzy artystyczng wartoscig dzieta malarskiego a jego innymi
atrybutami malarskimi. Odczytanej, rzecz jasna, z perspektywy Renesansu, poniewaz chodzi
0 lokalizacje¢ dzieta w czasie, z przyjeta przez nig narracjg. Dlatego tez Autorka wybrata dla
swoich rozwazan tradycyjng przestrzen muzealng, a wiec miejsce gdzie przewodnik wyjasnia
tres¢ dzieta. Doktorantka ja rozwija, prowadzac swoisty dyskurs z tradycja 1 jej
zroznicowanymi koncepcjami. Robi to znakomicie, kompetentnie i z pasjg. Warto wiec
zastanowi¢ si¢, nie tylko nad szczegélowymi walorami naukowymi pracy, ale takze nad tym,
jaka role spehnia filozoficzny komentarz zawarty w dziele artystycznym Rafaela? Czy
umozliwia jego zrozumienie, czy ulatwia jego oceng, a moze sg to kwestie wtorne, w petni
podporzadkowane estetycznej 1 artystycznej ekspresji dzieta malarskiego?

Mam nadziej¢, ze na te pytania mozna bedzie odpowiedzie¢, biorgc pod uwage

intencje i cele badawcze Autorki.

2. Temat, problematyka i cele badawcze



Temat pracy i jego problematyka zostaty przez Autorke Sci§le powigzane z biografig
malarska Rafaela i jego $srodowiskowymi kontaktami. Przy tym mozna w tych pierwszych
partiach rozprawy znalezé dwa rodzaje argumentéw i wyjasnien. Nazwijmy je roboczo "
miekkimi" i twardymi"; do pierwszych nalezy takie twierdzenie jak "filozoficzne mysli
odnajdowane w jego twodrczosci mogg nie by¢ przypadkowe -wrecz przeciwnie-moga by¢
swiadome 1 doktadnie przemyslane." (s.5), do "twardych zaliczam takie ustalenia jak " Po
zapoznaniu si¢ Z trescig {...} innych obrazow malarza z Urbino okazalo si¢ , ze i sg one
petlne nawigzan do filozofii platonskiej 1 neoplatonskiej; ze moga by¢ jej doskonala
ilustracja 1 sposobem poznania."( s.5) W kolejnych czesciach Pani Magister stara si¢
wskaza¢ jakie zwigzki tgczg malarstwo Santiego z filozofia, skad malarz posiadat stosowng
wiedze o tejze oraz jakie idee Renesansu wptywatly na filozoficzny kontekst sztuki. Niektore
pytania wyraznie wskazuja na to, jak Autorka rozumie wzajemng relacje, jaka zachodzi
migdzy malarstwem Rafaela a zawarta w nich problematyka filozoficzng. " A skad owa
filozofia pod maska pickna w obrazach?" Wydaje si¢, ze w pracy kontynuowana jest droga,
wskazana przez Raalego w jego filozoficznym studium poswigconym malarskiej wizji
szkoty ateniskiej. Z tym stanowiskiem wigza si¢ dwie kwestie: z zyciorysu Rafaela jasno
wynika, ze jego wiedza filozoficzna nie byla poprzedzona wieloletnimi studiami, miata wigc
charakter ogdlny 1 zarazem szkicowy. Tymczasem dalsze rozwazania Autorki w sposob
przekonywajacy swiadcza o bogactwie watkow filozoficznych, jakie mozna znalez¢ w
tworczosci Rafaela. Z pewnoscig ten stan rzeczy ma swoje dwie przyczyny: jedna odnosi
si¢ do osobowosci artystycznej malarza z Urbino, jego wyobrazni, intuicji 1 talentu. Druga;
odsyta do malarstwa Renesansu, a w szczegdlnosci do prac tych malarzy, ktorzy odcisneli
swoje pietno na tworczosci Rafaela. Z opisu, jaki znajdujemy w omawianej pracy jasno
wynika, ze platonska tradycja w malarstwie Renesansu przesadzila o formie narracji
estetycznej. Pozostaje kwestia otwarta: jakim przemianom sama ta tradycja podlegata we
wspomnianym okresie. Trudno zatem w pelni zrozumie¢ tez¢ Autorki, ze malarstwo
Rafaela mozna odczyta¢ dostownie jako ilustrowany traktat filozoficzny. By¢ moze tak
rzeczywiscie jest, ale skad czytelnik czerpa¢ ma przekonanie o stusznosci takiego
twierdzenia. Brakuje tutaj opinii i sagdow historykow sztuki, tym bardziej jest ono tutaj
zasadne, ze malarstwo ze wzgledu na swojg forme 1 funkcje jest zgota innym
przedstawieniem 1 przetworzeniem rzeczywistosci niz ma to miejsce w ksigzce. Historyk
filozofii moze dzieta takie jak Rafaela, tematycznie nawet nawigzujace do dziedziny, jaka
reprezentuje-bada¢ pod katem poznawczym. Czy to jednak wystarczy do tego, by traktowac

obraz jako tablice zapisang farbami ." {...} dzieta Santiego stanowig swoiste traktaty



filozoficzne, ktore do przekazywania tresci wykorzystuja zamiast stow kolor 1 ksztatt." ( s.
14). W tym wypadku historia filozofii sama przyjmuje na siebie funkcje interpretatora
sztuki. W drugim ujeciu, to sztuka umozliwia odczytanie tresci filozoficznych, ktére maja
przede wszystkim warto$¢ artystyczng, a dopiero wtornie poznawcza. W swoich niektorych
wypowiedziach, Autorka jest swiadoma tego, ze te dwie zarysowane drogi powinny si¢ ze
sobg spotkaé, by mozna bylo odtworzy¢ w peti ich kontekst filozoficzny i jego
znaczenie w malarstwie Rafaela Santiego. Pisze zatem "Cel ( chodzi o cel badawczy pracy)
zostanie zrealizowany poprzez ikonograficzng analize wybranych obrazow Rafaela {...}" (s.
17) majg one zosta¢ zbadane "pod katem ich symbolicznej i alegorycznej zawartoSci
ideowej." (' s.17) Dalsze zapowiedzi, wskazujg na inny profil badan, jakim jest "Proba {...}
ustalenia, ktore poglady Platona , jego uczniow 1 pdzniejszych kontynuatorow zostaly
zilustrowane przez artyste¢ i1 jakie Srodki wyrazu zostaly uzyte, aby tres¢ filozoficzng
przekaza¢ w sposéb jasny 1 precyzyjny."{17} By osiggnag¢ zamierzony cel-
wyrazony w ostatnich zdaniach-Pani Magister Banasik stusznie chce korzysta¢ z metody
hermeneutyczno-historycznej, podobnie jak to uczynit Bogdan Suchodolski, Erwin
Panofsky i Giovanni Reale. Dodajmy, ze w dalszych swoich rozwazaniach, Autorka
korzysta gldwnie z metody historycznej. Tymczasem metoda hermeneutyczna , gdyby
zostata dostatecznie rozwinig¢ta, pozwolitaby na ujawnienie wewnetrznych zwigzkéw, jakie
zachodzg miedzy filozoficznymi motywami a artystycznymi osiagni¢ciami mistrza z Urbino.
Czgséciowo ten brak rekompensujg teksty cytowanych autoréw, korzystajacych z metod
interpretacyjnych, rozwijanych w hermeneutyce.

Ogolnie, Doktorantka zajmuje si¢ rekonstruowaniem wewnetrznych tresci filozoficznych
motywow, idei i symboli, jakie znalez¢ mozna w konkretnych obrazach Rafaela. Skfada si¢
na nie zardowno dziedzictwo starozytne jak 1 chrzescijanskie sredniowiecze, skupione wokot
filozofii platonskiej i neoplatonskiej. Prowadzac te analizy, Autorka docieka, ktore z nich i
w jakim stopniu odnoszg si¢ do dziet Rafaela, a takze jaka w nich spetniaja funkcje.
Konsekwentnie, ich znajomo$¢ pozwala zrozumie¢ zar6wno te$¢ obrazow, ich stylistyke jak i
szerzej, poznawczy i1 wychowawczy charakter sztuki Renesansu. By go blizej okreslic,
Autorka musi w niektorych partiach rozprawy zaglebi¢ si¢ w problematyke wzajemnego
przenikania si¢ struktur malarskich z narracyjng. Czyni to przy pomocy kategorii i pojec
zaczerpnig¢tych z filozofii, . na przyklad stwierdzajac , ze . "W tworczosci malarskiej
Santiego pojawiaja si¢ dwie gltowne tezy{...}."(s.22). Czytelnik zastanawia si¢, jak w
obrazie moga pojawi¢ si¢ tezy, ale zaraz Autorka wyjasnia-mowimy przeciez o

ilustrowanym traktacie. Pytanie; na ile metafora traktatu jest w tym wypadku pojemna ?



Zwlaszcza, bioragc pod uwage realizacje tych celéw badawczych, o ktorych byta powyzej

mowa.
Taki wybor celu, jak wyjasnia Autorka, zostat podyktowany literaturg przedmiotu, ktora -

czy to z pozycji filozofii czy sztuki- do tej pory zajeta si¢ filozoficzng interpretacjg tylko
fragmentu twoérczos$ci malarza z Urbino, na czele ze Szkola Atenska. Doktorantka stawia
sobie zatem za zadanie " wypehienie tej luki" (s. 17). Biorgc pod uwage rozmiary pracy i
zakres poruszonych w niej filozoficznych problemoéw -"zapekienie tej luki" wigze si¢ z
doktadng, precyzyjng analizg filozoficznych i teologicznych tresci 70 obrazow! Dodajmy, o
roznej formie, stylu artystycznym i rozmaitej narracji. Ten ogromny, wiclowatkowy
materiat, Doktorantka podzielita na 4 gléwne czg$ci, ttumaczac, ze " Przeprowadzone
analizy dziet Rafaela wyznaczyly budowe pracy."(s.15)

Uscis$lajac, Autorka zamierza w kolejnych rozdziatach, pokazaé jak glowne zatozenia
filozoficzne, inspirujace sztuke Rafaela, wptywaja na jego warsztat malarski. Mit i obraz,
poznanie bezposrednie (naoczne) i posrednie prowadza do $wiata idei platonskich,
poddanych réznym metamorfozom; historycznym, kulturowym oraz religijnym. W ich
Swietle, w nastepnych partiach pracy, Pani Magister probuje podja¢ si¢" egzemplifikacji
"tych tresci platonskich nie tylko w konkretnych obrazach, ale takze bierze pod uwagg ich
wielowarstwowos$¢; rozpisana na Szereg zagadnien filozoficznych:. nawet tak
niewdzigcznych, jak w rozdziale trzecim:" Etyka 1 filozofia spoteczna w oczach Rafaela

Santi " . Niewdzigczno$¢ tego zagadnienia kryje si¢ nie tylko w konieczno$ci jego
fragmentarycznej rekonstrukcji, ale takze w tym, ze trudno przy tak rozproszonym materiale 0
jego jasng, spojng interpretacje. Tym wigksze zastugi Autorki, Zze podjeta si¢ opracowania
tych zagadnien, niezaleznie od klopotow zwigzanych z ich realizacja.

Mamy zatem cztery, kolejne rozdziaty, w ktorych zostaty podjete nastepujace zagadnienia:
1. Wiodace tezy filozoficzne w malarstwie Rafaela Santiego, 2.Wizja pigtnastowiecznego
neoplatonizmu chrzescijanskiego w malarstwie mistrza z Urbino, 3.Etyka i filozofia
spoteczna w obrazach Rafaela Santiego oraz 4.Spory filozoficzne w twoérczosci Rafaela.
Rozwazania, zawarte w tych rozdziatach, maja spdjny, catosciowy charakter ze wzgledu na
wspolne podloze, jakim sg obrazy wloskiego mistrza. Z drugiej strony, kazda z tych
wymienionych cze$ci ma swojg specyfike problemowa, ktorej towarzyszg rozwazania na
temat roli filozofii w poznaniu i wychowaniu, ktora przektada si¢ na sztuke. Przyjmuje ona

funkcje filozofii, tak jak je rozumiat Platon, i reprezentuje " wiedz¢ wyzsza"- w wymiarze

poznawczym, wychowawczym i duchowym.



.Autorka omawianej pracy, z wielkg staranno$cig bada i1 pokazuje zrodla 1 znaczenie tresci
filozoficznych, jakie znajdujemy w malarstwie mistrza z Urbino. Wazne sg tez badania nad
tym, jak sztuka Renesansu przyjmuje atrybuty wiedzy filozoficznej jako porgcznego
narzedzia poznania i wychowania. Filozofia, jak dowodzi Autorka, wptywa na jawne i
ukryte tresci sztuki, jej symbolike i znaczenie. Omawiajac prace pod tym katem, mozna w
jej strukturze dostrzec rowniez pewien porzadek poznawczy, ktory prowadzi od ustalenia
zalozen 1 kregu idei filozoficznych do uchwycenia zwigzkéw miedzy nimi i sztukg. Autorka
wigze je ze sobg, przyjmuje za punkt wyjscia stwierdzenie, ze "Malarstwo (traktuje-uzupet.
E.P.) jako jezyk przekazu filozoficznego", w drugiej, bardzo rozbudowanej czesci
Doktorantka odwotujac si¢ do roznych watkdow, analiz 1 porownan wskazuje na geneze i
tre$¢ modelu pietnastowiecznego naoplatonizmu chrzescijanskiego, w ktorym przewijajg si¢
tresci mistyczne, poetyckie i filozoficzne. Jak wiele trzeba wlozy¢ wysitku w ich wydobycie i
blizsze okreslenie, mozna przekonaé si¢, czytajac chociazby podrozdziaty poswiecone
opisowi symboliki ksiezyca, $wiatlosci czy smoka. Trzecia czg$¢ pracy jest proba
zarysowania porzadku moralnego, ktory malarz z Urbino wyznawal we wlasnym zyciu, a
zarazem go postulowal. Z réznych obrazow, symboli i alegorii, rozsianych w twodrczosci
Rafaela Autorka, stara si¢ odtworzy¢ ich sens, sposdb przedstawienia oraz powigzac z
innymi dzietami o podobnej wymowie. Czwarty 1 ostatni rozdziat zamyka cato§¢ rozwazan,
podejmujac problematyke sporoéw, podjetych w Renesansie, ktore dotyczyly takich

n

fundamentalnych kwestii, jak: wyznaczenia miejsce filozofii w teologii " oraz papieza i
papiestwa we wspolnocie "Christianistas". Dodajmy, ze wielkim utatwieniem dla czytelnika
przy lekturze tych poszczegolnych czesci pracy, sa konkluzje 1 wnioski, zawarte w
punktach.

Rzetelnos¢ Autorki jest takze widoczna w tych czg$ciach analiz, gdzie pojawia si¢
mozliwo$¢ dokonania wielu, rtownowaznych interpretacji znaczenia danego symbolu. Uwagi i
komentarze, z jakimi w pracy mozna si¢ spotykaé, maja zawsze charakter sugestii. A
stosownie do poruszonej problematyki, wielka ilo$¢ przypisow, pozwala czytelnikowi
zapoznac¢ si¢ z roznymi sagdami na konkretny temat. Przy okazji, trzeba jeszcze raz zwrocic¢
uwage na stron¢ formalng pracy; przypisy, bibliografie i aneksy-one takze zastuguja na
osobna pochwale. Sa opracowane starannie, nie tylko dokumentujagc i uzasadniajac tezy
stawiane w pracy przez Doktorantke, ale takze wzbogacajac je o jeszcze inne, mozliwe
ujecia i stanowiska.

Z pewnoscia tak bogaty materiat, w zetknigciu z malarstwem Renesansu, musi budzi¢

rozne refleksje, uwagi, spostrzezenia, wzbudzi¢ emocje. Te ostatnie towarzysza



czytelnikowi podczas przegladania zdje¢ obrazow, ktérych opis zamieszczony jest w
tek$cie. Umieszczenie Aneksu pozwala tez na inny rodzaj konfrontacji, miedzy tym co
naocznie widzimy 1 intuicyjnie rozumiemy, a tymi rozleglymi komentarzami, jakie
zawdzigczamy Doktorantce. Przyznaje¢ z pokora, ze bez Jej przewodnictwa, malarstwo
Rafaela pozostatoby dla mnie nieuchwytne w swych najglebszych warstwach poznawczych, a
zatem 1 artystycznych. Dlatego tez, Hans Gadamer, szukajac odpowiedzi na pytanie o
natur¢ doniostosci i1 pickna w sztuce, znajduje je w wizualnie przedstawionej $wigtosci..
"Do$wiadczenie pickna-pisze 6w filozof-zwlaszcza pickna w sztuce, jest przyzwaniem
mozliwego, sakralnego porzadku (...).Stale 1 wcigz, w coraz to nowych postaciach
szczegoOlnosci, ktore nazywamy dzietami sztuki, przemawia do nas w tym do$wiadczeniu to
samo przestanie swietosci." (Aktualnos$¢ pigkna, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 1993,
s.44 i nast).

Z powodow, o ktérym juz pisatam i ze wzgledu na intelektualng odwage w podjeciu sie
tak trudnego zadania, oceniam prac¢ na najwyzsza note. Wszelkie dywagacje czy
watpliwosci, jakie umiescitam w tej recenzji, maja charakter marginalny i1 dotycza kwestii
bardziej ogdlnych, a wigc dotyczacych tego jak nalezy "czyta¢" obraz w przestrzeni
historycznej i uniwersalnej? Ich pojawienie si¢ zostato wywotane lektura omawianej pracy, a
zatem spehnila ona jeszcze jedno zadanie;. wzbudzita Zywe zainteresowanie poruszong
problematyka.

Na zakonczenie, nalezy podkresli¢ trzy walory omawianej rozprawy, ktore sktadaja si¢ na
jej pozytywna oceng:1.jej spdjna, logiczna struktura podporzadkowana gtownemu tematowi,
2. wnikliwie, wielowatkowe analizy- podj¢te w ramach heurystyki- wymagajace znajomosci
dziesigtkow tekstow zrodtowych z trzech dziedzin: historii filozofii, teologii i sztuki,
3.odwaga intelektualna, cechujaca Autorke, podobnie jak wiarygodnos¢ naukowa i
rzetelno$¢ badawcza.

Na podstawie wymienionych walorow pracy doktorskiej, wnosz¢ o dopuszczenie jej
Autorki, Pani Magister Mileny Banasiak do dalszych etapéw przewodu doktorskiego,
zgodnie z obowigzujacymi procedurami.

Chciatabym takze prosi¢ o rozwazenie propozycji opublikowania pracy doktorskiej Pani

Magister Mileny Banasiak.

Warszawa, 20 09 2013.



