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Rafael Santi zyt w latach 1483 — 1520. Byt malarzem, architektem i archeologiem;
tworca pigknych Madonn, freskow w Stanzach Watykanskich, przedstawien
religijnych, portretéw, scen mitologicznych i biblijnych, projektowat kartony do
arrasow ilustrujace Dzieje Apostolskie oraz poczatki Kosciota; byt tez kierownikiem
budowy Bazyliki $w. Piotra i konserwatorem zabytkow starozytnego Rzymu.

Santi swe zycie zwiazal z trzema wloskimi miastami: Urbino, gdzie si¢ urodzi,
spedzit dziecinstwo i wczesna mtodos¢; Florencja, gdzie pracowat od 1504 roku oraz
Rzymem, dokad przybyl na wezwanie papieza Juliusza II w roku 1508.

Artysta juz od najmlodszych lat stykal si¢ z humanistami i Srodowiskiem
neoplatonikow - w Urbino na dworze Montefeltréw, we Florencji, bedacej kolebka
odrodzonego platonizmu (tu, w willi Careggi Kosma Starszy zalozyl Akademie
Florencka) i w Rzymie papiezy humanistéw Juliusza II i Leona X.

Wszedzie tam artysta spotykal wybitnych ludzi epoki zwiazanych ze
srodowiskiem neoplatonskim; do grona jego znajomych i przyjaciét nalezeli:
Baldassare Castiglione — autor stynnego Dworzanina, Bernardo Dovizio da Bibiena —
pasjonat Starozytnosci i twdrca pierwszej wloskiej komedii proza La Calandria, Pietro
Bembo —jeden z najwybitniejszych pisarzy i uczonych epoki, autor traktatu o pigknie
Asolani oraz Giuliano Medici uczen Marsilia Ficina (1433-1499) i cztonek Akademii
Florenckiej. Dzigeki zawartym przyjazniom artysta stat si¢ wyznawca neoplatonizmu

— teorii, ktéra wywarta ogromny wplyw na jego dzieta.

Wydaje sig¢, ze w dorobku malarskim Santiego mozna odnalez¢ spdjng wizje
tilozofii zlozona z elementéw platoniskich i neoplatonskich wyrazona w jezyku
wlasciwym dla sztuki. Analizy dziet Rafaela wyznaczyty budowe pracy. W rozdziale

pierwszym podjeta zostata rekonstrukcja tez filozoficznych, ktdre sa obecne w caltym



jego malarstwie. Na poczatku, rozwazone zostaly dwa niewerbalne sposoby
przekazywania tresci filozoficznych: mit i obraz.

Dzieta Rafaela prezentuja poglad, iz sztuka wykazuje podobienistwo do mitu,
bowiem mowienie za pomoca mitow jest tez sposobem wyrazania si¢ za pomoca
obrazoéw. Artysta postugiwal si¢ mitami i cudownymi wydarzeniami w celu
wyjasnienia skomplikowanych, abstrakcyjnych problemow filozoficznych i
teologicznych (Sen rycerza).

Filozoficzna teoria wielu senséw Pisma Swigtego byta by¢ moze inspiracja do
stworzenia ilustragji tego zagadnienia w postaci obrazu Wizja Ezechiela. Ale zostata
rowniez wykorzystana w praktyce dzieki umieszczeniu w dzielach wielu warstw
znaczeniowych — obok warstwy dostownej, ilustrujacej jakies zdarzenie odnajdujemy
glebsze przestanie.

Interpretujac obrazy Santiego (Szkola Ateriska) mozna doszukac si¢ w nich
przekonania o uzytecznosci pisma nie tylko w przypominaniu nabytej wiedzy, ale
tez w procesie nauczania i przechowywania.

Nastepnie w tym samym rozdziale przeanalizowane zostaly dwa sposoby
poznania bezposredniego: poznanie anamnetyczne (Autoportret) i oswiecenie (Cztery
Sybille i anioty) oraz ich podobienistwo z poznaniem za pomoca wytworu sztuki
malarskie;j.

Metafora $wiatla, ktorej uzywali filozofowie dla wyjasnienia teorii iluminacji
zostala zilustrowana przez Rafaela we fresku Cztery Sybille i anioty przy uzyciu
symbolu zapalonej pochodni. Zbudowanie kompozycji na planie trojkata bedacego
symbolem Tréjcy Swietej oraz jedno zrédito $wiatta wystarczajace do os$wietlenia
calej kompozycji wskazuje na jedno zrédto oswiecenia, ktdrym jest Bog i przekonuje,
ze nalezy odrzucic¢ teorie anamnezy.

Malarstwo Santiego zwraca uwage na mozliwos¢ petnienia przez kontemplacje
sztuki tej samej roli w poznaniu, co autorefleksja (Autoportret) i wskazuje, ze
niewatpliwie istnieje podobienistwo miedzy poznaniem a sztuka - tak jak wobec

wiedzy cztowiek moze doznaé o$wiecenia, tak wobec dzieta sztuki doznaje ol$nienia.



W drugiej czesci pierwszego rozdziatu ukazano, jaka role w wychowaniu sztuce
i filozofii przypisywali filozofowie, a jak do tych propozydji ustosunkowuja si¢ dzieta
Rafaela. Twdrczos¢ Santiego pozwala dostrzec pozytywny wplyw poezji i muzyki w
wychowaniu, ale jednoczes$nie przekonuje, ze malarstwo, postugujac sie takimi
samymi srodkami wyrazu, doskonale wypelnia zadania obydwu dziedzin sztuki.

Usytuowanie personifikacji cnot ponad freskami Pandekretéw i Dekretaliow w
Stanza della Segnatura przekonuje o ich wyzZszej godnosci i skutecznosci w
zapobieganiu wystepkom zgodnie ze zdaniem Platona w tej sprawie. Wykorzystanie
fresku do ilustracji filozoficznej teorii moze wskazywac, ze dzieta sztuki moga by¢
rownie dobrym wychowawca cztowieka co filozofia, bo sztuka poza sfera
intelektualna wychowuje tez sfere uczuciowa i kontemplacyjna, zatem moze dziata¢
na ludzi silniej niz przepisy moralne i prawne.

Dziela Rafaela nie tylko ilustruja poszczegdlne sztuki i nauki jako elementy
wychowania, ale wydaje si¢, Ze posiadaja te same wlasciwosci wychowawcze:

a) jak mit i poezja pouczajq o wlasciwym postepowaniu,

b) jak muzyka harmonizujq czesci duszy,

c) jak matematyka nauczaja,

d) jak filozofia prowadza do odkrycia prawdy,

e) jak cnota strzega przed popelnianiem wystepkéw,

f) jak teologia dotycza spraw najwazniejszych,

g) przede wszystkim za$ inspirujg do studiowania filozofii.

Ustalenie tez wiodacych, ,sterujacych” calym malarstwem Santiego
zaprowadzilo do rozpoznania, Ze pojawiajaca si¢ w jego tworczosci filozofia to
pewna odmiana chrze$cijanskiego neoplatonizmu i tego dotyczy rozdzial drugi.
Rozdzial ten opisuje zagadnienia filozoficzno-teologiczne podejmowane w
malarstwie artysty z Urbino. Poswiecony jest kolejno: etapom w zblizaniu si¢ do
Boga, ktorymi zarowno w obrazach Rafaela jak i u filozoféw zwigzanych z mysla
Platona byly mito$¢ piekna i muzyka (Swieta Cecylia); poswiecony jest motywowi

swiatla powigzanemu z koncepcja hierarchii bytéw gloszong przez neoplatonikdéw i



oddang we fresku Uwolnienie Swietego Piotra; wreszcie zajmuje sie ukazaniem smoka i
walki z nim jako metafory walki z grzechem w przedstawieniach $w. Jerzego i sw.
Michata Archaniota.

W omowionych dzielach Rafaela odnajdujemy $lady swiadczace o inspiracjach
Platoniska teorig mitosci pigkna wraz ze zmianami wprowadzonymi do niej przez
pOzniejszych platonikdw. Jedna z takich modyfikacji jest dostrzegalna w podwojnym
portrecie matzenstwa Doni teza przypominajaca nauczanie Plutarcha, Zze réwniez
milos$¢ do kobiety (a by¢ moze tylko ona) stanowi droge ku Dobru, ku Bogu; Ze taka
milo$¢ moze uszlachetnia¢ obydwie osoby — i kobiete, i mezczyzne; ze mitosc¢
malzenska jest tym, co daje czlowiekowi pelnie i szczeScie. Z przedstawien
Margherity jako Marii Magdaleny i jako Madonny mozna wnioskowag, ze taka sama
moc ma milo§¢ Boga do cztowieka i milo$¢ czlowieka do Boga. Za pomoca
malarskich $rodkéw wyrazu — okraglego ksztattu obrazu i prowadzenia akcji
zataczajacego krag — szerzy sie¢ neoplatonska teoria milosci jako energii krazacej na
ksztalt kota miedzy cztowiekiem i Bogiem.

Analizujac malarstwo Santiego mozna doj$s¢ do wniosku, ze obecny jest tam
motyw Boga jako artysty, ktéry tworzac swiat w kazdym stworzeniu pozostawit
swdj $lad. W tworczosci Rafaela mozna odnalez¢ $lady inspiracji naukami myslicieli
dostrzegajacych, ze pigkno i doskonato$¢ Boga sa widoczne nie tylko w duchowych
elementach bytéw rozumnych, ale tez w pigknie i harmonii ludzkiego ciata, a nawet
w pigknie przyrody.

Mozna réwniez odnie$¢ wrazenie, ze w tworczosci malarza z Urbino obecna jest
praktyka oddawania petni cnét za pomoca fizycznego piekna postaci, stad Jezus
malowany byl zawsze jako piekny mezczyzna o harmonijnej budowie ciata oraz
pelnym tagodnosci i stodyczy obliczu, nawet pomimo meki (Droga na Kalwarie,
Ztozenie do grobu). Takze wady moralne odbijaja si¢ na twarzach przedstawianych
przez artyste osob, cho¢ Zzadna z namalowanych przez niego postaci nie byta
odrazajaco brzydka, co mozna odczytywac jako sad obecny w filozofii, ze ludzkie

podobienstwo do Boga nie moze zosta¢ kiedykolwiek catkowicie utracone, nawet



wskutek wielu grzechow. Teza, ze najwyzsze piekno jest fatwiej osiggalne nie tylko
za posrednictwem piekna zmystowego, ale tez za posrednictwem piekna dzieta
sztuki jest widoczna w trosce o to, by obrazy byty jak najlepsze, a namalowane na
nich osoby (nawet te zle) nie byly pozbawione pewnej szlachetnosci (rzymscy
zotierze z Drogi na Kalwarie i Uwolnienia Swietego Piotra).

Rafaelowy obraz Swieta Cecylia prezentuje cztery rozwazane przez filozoféw
aspekty muzyki: metafizyczny dzigki ukazywaniu kolejnych etapéw wznoszenia sie
ku Bogu, etyczno-pedagogiczny poprzez odniesienie sporu o wyzszos¢ muzyki
choralnej nad instrumentalng do platoniskiej teorii gloszacej zwiazek miedzy
zmianami w stylu muzycznym a zmianami spoteczno-politycznymi, estetyczny
dzigki harmonijnemu zestawieniu postaci i kosmologiczny przez odniesienie do
muzyki sfer. Konstrukcja dzieta wedtug zasad harmonii, sprawia, iz ono samo jest
niczym muzyka i moze spelnia¢ te same funkcje — prowadzi¢ odbiorce od spraw
ziemskich ku boskim.

We fresku Uwolnienie $wietego Piotra poza ukazaniem Tréjcy Swietej przez
symbole roznych wlasciwosci swiatla (swit — Bog Ojciec, Ksiezyc — Chrystus,
zapalona pochodnia — Duch Swiety), mamy do czynienia z ilustracja hierarchii
bytowej zaznaczonej przez rdzne natezenie swiatta, jak tez z rozwazaniami o
hierarchii anielskiej i jej zaleznosci od ilosci swiatla w poszczegdlnych chérach
anielskich oraz z rozwazaniami o ognistej i niecielesnej naturze bytéw anielskich.
Pojawia sig tu tez zagadnienie wystepowania hierarchii miedzy bytami ludzkimi w
zaleznosci od ich doskonatosci moralnej oddanej ich $wietlistoscia, czy utozsamiania
materii z ciemnoscia i ztem, a ducha ze $wiatloscia i dobrem oraz pigknem.

Mozliwe sa rozne interpretacje przedstawien $w. Jerzego i sw. Michata
Archaniota w twodrczosci Rafaela. Wszystkie je jednak taczy motyw walki dobra ze
ztem, cnoty z grzechem, rozumu ze zmystowymi pozadaniami, tego, co duchowe z
tym, co cielesne. Znajac geniusz malarza z Urbino mozna doszukiwac si¢ w jednej

symbolice roznorodnych inspiracji ptynacych z antycznej filozofii greckiej i z



chrzescijaristwa, a w jednym symbolu wielu tresci (smok symbolizuje grzech, zto i
pozadania zmysltowe, rycerz — Boza laske, ofiare Chrystusa, cnote i rozum).

Dwa  kolejne rozdzialy pracy to egzemplifikacie wspomnianego
chrzescijanskiego neoplatonizmu. W rozdziale trzecim, gdzie przedmiotem refleks;ji
byla etyka i filozofia spoleczna stanowiace najszersze pole zainteresowan artysty,
zostaly omdwione oprocz wzoru osobowego uczonego i wiladcy (na podstawie
portretow Baldassare Castiglione, Guidobaldo da Montefeltro, Juliusza II i Leona X),
teorie przyjazni (Autoportret z przyjacielem) i rodziny (na podstawie przedstawien
Swietej Rodziny); ta ostatnia ze szczegdlnym uwzglednieniem pozydji kobiety.

W Zadnym z omawianych portretow pedzla Santiego nie zostata zawarta petna
koncepcja wtadcy-filozofa. W poszczegolnych obrazach sa widoczne rdzne jej
sktadniki: wladczos¢, refleksyjnosc i troska o poddanych oraz bystro$¢ umystu. Poza
réznicami w charakterach portretowanych osdb dostrzegalne sa rowniez cechy
wspdlne. Te cechy to: dobry smak ich bohateréw oddany za pomoca wykwintnych
strojow, nieche¢ do nadmiernego bogactwa, umilowanie wiedzy i holdowanie
cnotom widoczne w psychologicznej charakterystyce oséb, w ich powaznych i
zamys$lonych obliczach.

W dwoch rozwazanych portretach Portrecie Baldassare Castiglione i Autoportrecie z
Przyjacielem mozna doszukac si¢ gléwnych zalozen platonskiej i neoplatoniskiej nauki
o przyjazni. Pojawia si¢ w nich motyw podobienstwa przyjaciol, opierania sig
przyjazni na wzajemnej zyczliwosci i wiernosci oraz dazenia do dobra, ktorym w
ostatecznosci okazuje si¢ by¢ Bog.

Interpretujac tworczos¢ renesansowego artysty mozna stwierdzié, ze poza
potomstwem za dobro malzenstwa przyjmuje si¢ potrzebe wiernosci i
nierozerwalnosci sakramentu (przedstawienia Swietej Rodziny, Zaslubiny). Plutarch i
Orygenes pozostawili opisy 10l jakie mieliby speinia¢ matzonkowie okreslajac
mezczyzne jako glowe rodziny, a kobiete jako pomoc i towarzyszke. Dziela Rafaela

wyrazaja to ustawiajac postac¢ sw. Jozefa ponad i za postacia Maryi oraz obdarzajac



osoby matzonkéw pelnymi mitosci i wzajemnej troski spojrzeniami (Swieta Rodzina
Franciszka I, Madonna del divino amore).

Dzieta Rafaela zdaja si¢ ilustrowac okreslone sady, tak jak ma to miejsce w
przypadku uznania jednej natury ludzkiej dla kobiet i mezczyzn, co skutkowato
przyznaniu kobietom takiego samego rozumu i mozliwosci nabywania petni cnét, w
tym rowniez posiadania areté mestwa. Te teze ilustruja przedstawione w dzietach
dzieje chrzescijariskich meczennic sw. Katarzyny, sw. Malgorzaty i sw. Cecylii.
Wielokrotnie w réznych obrazach Santiego mozna odnalez¢ podkreslanie zdolnosci
umystowych kobiet poprzez, na przyktad portretowanie déwczesnych humanistek
(Elzbieta Gonzaga, Joanna Aragonska) i starozytnych poetek (Safona i Korinna na
fresku Parnas) w odpowiednich ujeciach (podkreslajacych wyksztalcenie i dobry
smak), w odpowiednim otoczeniu (wsrdd najwybitniejszych poetéow i Muz) i z
okreslonymi atrybutami (zapisana kartka papieru — tekst pisany i w ogole papier jest
symbolem wiedzy oraz zdolnosci literackich). Wykorzystujac wizerunki oséb realnie
istniejacych, renesansowy artysta ujmowat je jako personifikacje konkretnych
wartosci i w ten sposdb, tak malo zdawatoby sie odpowiedni do wyrazania tresci
tilozoficznych rodzaj przedstawienia malarskiego, jakim jest portret, wiaczal sie w
krag dziel skladajacych si¢ na traktat filozoficzny pisany nie stfowem lecz ksztaltem i
barwa.

Ta czes¢ rozprawy obejmuje réwniez swoim zakresem ilustracje platoniskiej
teorii cndt kardynalnych zrealizowana w lunecie okiennej i tondzie na sklepieniu
Stanza della Segnatura. Za pomoca prostego chwytu umieszczenia personifikacji
Roztropnosci w $rodku i na podwyzszeniu artysta wyjasnit teorie¢ o potrzebie
posiadania tej cnoty przez wszystkich ludzi i wskazywal, iz jest ona Zrddlem
pozostatych aretai. Wlozenie w reke Mestwa gatazki debowej moze by¢ odbierane
jako nawigzanie do tezy, Ze cnota ta jest rOwniez moca duchowgq potrzebna do walki
z pokusami. Ukazanie Umiaru z pochodnig i wedzidlem mozna interpretowac jako
podkreslenie, ze wstrzemiezliwos¢ nie powinna by¢ surowa asceza, lecz ,zlotym

srodkiem” i umiejetnoscia panowania nad pozadaniami. Namalowanie postaci



symbolizujacej sprawiedliwo$¢ w tondzie ponad freskiem Cndt mozna odczytywac
jako przekonanie o jej nadrzednej pozycji wobec innych aretai oraz o jej funkgji
jednoczacej i harmonizujacej tak samo elementy duszy w czlowieku jak i klasy
spoteczne w panstwie. Przedstawienie trzech z cné6t kardynalnych na jednym obrazie
wskazuje na ich jednosc¢ i nierozerwalnosc.

Ostatni rozdzial jest poswiecony dwoém sporom filozoficznym, ktore Santi
malowal po mistrzowsku tak, ze w jego dzielach widac¢ okreslone stanowisko:
sporowi o miejsce filozofii w teologii i sporowi o to czy papiestwu, czy cesarstwu
nalezy si¢ prymat nad Christianitas.

Propagowane stanowisko w sprawie pierwszego sporu wyrazone w dwoch
freskach Dyspucie o Najswigtszym Sakramencie i Szkole Ateniskiej przekonuje o:
potrzebie racjonalnego namystu filozofii nawet po Objawieniu; dowodzi istnienia
podobienistw miedzy starozytna nauka, a tym, co glosi Objawienie i wyklucza
istnienie sprzecznosci miedzy nimi. Wskazuje wptyw doktryn poganskich filozofow
na teorie chrzescijanskich myslicieli, glosi ciaglos¢ w rozwoju mysli ludzkiej, ktorej
szczyt stanowi chrze$cijaniska teologia oraz przekonuje o potrzebie rozumowego
wyjasnienia prawd wiary i tworzenia syntezy z osiagniec¢ platonizmu, arystotelizmu
i chrzescijafistwa.

Program ikonograficzny Stanza di Eliodoro, Stanza dell'Incendio di Borgo i
Stanza di Constantino mozna interpretowac jako gtos w sprawie drugiego ze sporow
— o role papiestwa w Christianitas. Twdrczos¢ Rafaela sytuuje si¢ na pozycji obroncy
papiestwa przed zakusami swieckich wladcdéw prébujacymi przejac jego bogactwo i
wplywy oraz przed krytyka papieza i duchowienstwa wysuwang przez niektérych
pisarzy. Koscidt i kierujacy nim papiez jawia si¢ jako Mistyczne Ciato Chrystusa i
Jezusowy namiestnik na ziemi, ktdrzy moga posredniczy¢ miedzy cztowiekiem a
Bogiem i wyrastaja godnoscia ponad porzadek doczesny, a jako tacy powinni
sprawowac¢ nad nim wiadze. Stad Rzeczpospolita Chrzescijariska wydaje si¢ by¢

najlepszym ustrojem panstwowym, bo opartym na prawdziwej sprawiedliwosci i



mitosci blizniego, a papiez — idealem wiladcy, ktdry troszczy sie o obydwie sfery
zycia swych poddanych: materialng i duchowa.
WNIOSKI

Nawet po pominieciu niektorych motywow i po przeanalizowaniu wybranych
obrazow ze spuscizny artysty z Urbino mozna dojs¢ do wniosku, ze zawiera ona cate
mnostwo nawigzan do mysli filozoficznej, ktora wydaje sie by¢ prezentowana ze
znawstwem tematu, co nie moze by¢ dzietem przypadku. Mozna odnies¢ wrazenie,
ze Rafael mial spdjna i catosciowa wizje filozofii i Swiadomie ja umieszczal w swoich
obrazach. Tezy Platona i jego kontynuatorow prezentowane sa przy uzyciu
malarskich $rodkéw wyrazu wzbogaconych o nawigzania do innych dziedzin
ludzkiej dziatalno$ci: mitycznego symbolu, poetyckiej historii, muzycznej harmonii i
pouczenia filozofii. Dzieta Santiego nie tylko przez tres¢ wskazujq na filozoficzne
zagadnienia, ale dziataja wedlug ich zalecen, na przyklad dzieki swej formie
wprowadzaja harmonie do ludzkiej duszy, tak jak muzyka. Dodatkowo malarstwo
renesansowego artysty moze stuzy¢ rownie dobrze jak tekst do przechowywania i
utrwalania ludzkich osiagnige¢. Obrazy Rafaela zdaja si¢ nawet pelni¢ role pisma,
traktatdw naukowych przedstawionych w artystycznej postaci na wzoér Dialogow
Platona, tylko zamiast stéw do przekazywania istotnych tresci uzyte zostaly ksztatt,
kolor i trafne rozwiazania ikonograficzne. Poszczegélne obrazy lub ich cykle
,opowiadajac historie” moga wplywa¢ na odbiorce — naucza¢ i wychowywac —
niczym poezja i opisywane przez nig bohaterskie czyny, a przez to sklania¢ do
podobnego postepowania. Wptyw tworczosci artystycznej jest pelniejszy niz wplyw
traktatu naukowego, bowiem nie ogranicza si¢ tylko do sfery intelektualnej, ktéra
zaangazowana jest w odczytanie relacji wystepujacych miedzy elementami jednego
lub kilku dziet (bowiem zauwazenie ich wszystkich i wlasciwa interpretacja
zawartego w nich sensu wymaga od odbiorcy szerokiej wiedzy z zakresu wielu
dziedzin, miedzy innymi filozofii, teologii i historii sztuki), lecz oddziatuje
jednoczesnie na sfere¢ uczu¢ dzieki pieknu. Sztuka postugujac sie symbolem i

przyktadem, wywotujac refleksje i wskazujac wzorce zachowan prowadzi do
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identyfikacji z prezentowanymi wartosciami, dzigki czemu réwniez moze wplywac
na poglady i czyny cztowieka. Aby w pelni odczytac tresci zawarte w tworczosci
artysty z Urbino, potrzebna jest wnikliwa znajomos$¢ nauki Platona i jego
kontynuatorow, a takze znajomos¢ idei ksztaltujacych Renesans. Wtedy obrazy
Santiego nie beda tylko cieszy¢ pigknoscia, ale beda mogly przekazywac wiedze jak
ksiazki zgodnie ze stowami Augustyna, ze kto rozumie dzieto to tak, jakby czytat.

Kultura Odrodzenia we Wioszech w ujeciu Jacoba Bruckardta: gtowne tezy i kwestia ich

aktualnosci w swietle obecnego stanu badan. (Prof. Smorag-Rézycka)

Zainteresowanie autora ogniskuje si¢ wokdt szesciu zagadnien, ktérym
poswiecone sa kolejne rozdziaty. Wokot zagadnienia ustroju panstw wloskich, gdzie
szczegOlna uwage Bruckardt poswiecil tyranii republike omawiajac tylko na
przykladzie Weneqji i Florencji. Poza problematyka zdobywania wiadzy i walki
stronnictw autor poruszyt tam watek rozwoju kultury, historiografii i statystyki.
Nastepnym tematem bylo odrodzenie starozytnosci i narodziny humanizmu oraz
latynizacja wyksztatcenia. Bruckardt wskazat na ich zwiazek z wloskim duchem
narodowym i zauwazyt wplyw kontekstu aktualnej sytuacji historycznej, czyli
powstania spoteczeristwa w wyniku wspdtzycia i réwnosci szlachty oraz
mieszczanstwa. Stusznie spostrzegl tez zwiazek rozwoju gospodarczego z potrzeba
wyksztalcenia - zasobne w dobra materialne spoteczenstwo miato po temu czas i
srodki. Kolejne kwestie poruszane przez historyka to zycie towarzyskie i
uroczystosci. Bruckardt odnotowat zréwnanie stanow — o szlachectwie nie decyduje
urodzenie, lecz przymioty czlowieka i jego wyksztalcenie oraz majatek. Nadmienit
rowniez o rosnacej pozycji kobiety, ktéra ma dostep do nauki, wychodzi z cienia i
zajmuje stanowisko rownorzedne z mezczyzna. Czwartym zagadnieniem
interesujacym autora Kultury Odrodzenia we Wloszech byly obyczaje i religia. Przyczyn
kryzysu moralnego i religijnego Bruckardt upatrywal w tym, ze wiladcy byli
nieprawowici, a urzednicy i sedziowie nikczemni. Spowodowato to zamiane

chrzescijanskiego zyciowego idealu swietosci na ideat wielkosci historyczne;.
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Doprowadzito rowniez do powstania ruchow reformatorskich, na ktére odpowiedzia
byta kontrreformacja faczona z kresem Renesansu. Najwiekszymi zdobyczami epoki
sa, jego zdaniem, odkrycie Swiata i czlowieka. Historyk wskazal na odkrycia
geograficzne, czestsze podroze i dostrzezenie piekna przyrody. Przede wszystkim
jednak Burckhardt w swoich badaniach wskazat na rozw¢j indywidualizmu jako na
najbardziej znaczacy czynnik ksztattujacy Odrodzenie. Bezprawie despotycznego
rzadu i spory polityczne stworzyly nowy typ cztowieka — indywidualisty, ktory
polega na swoich wlasnych zdolnosciach i stara si¢ je rozwinagc. Ostateczne
uksztattowanie sie indywidualnosci nastepuje wraz z narodzinami czlowieka
uniwersalnego; takimi ludzmi s artysci, ktorzy we wszystkich dziedzinach tworza
rzeczy nowe i wykazuja ogromng wszechstronno$¢ umystu. Nawet owczesne
biografie podkreslaja rysy indywidualne.

Po6zniejsi badacze zwrdcili uwage na pewne zbyt daleko idace uogolnienia i
niescistosci tez Bruckardta, a takZze na niewykorzystanie przez niego w peini zjawisk,
ktorych oddzialywanie bylo znaczniejsze. Najwazniejszym ustaleniem bylo to, ze
znajomos¢ i wplyw antyku w wiekach $rednich byly szersze. Historyk Renesans
uczynit antyteza Sredniowiecza; przez to Odrodzenie stato sie przedziwnie zasobne
w indywidualnosci wybitne. Niekorzystny sad o Sredniowieczu spowodowat
niedostrzezenie faktu, ze humanizm jest efektem licznych przemian spotecznych i
swiatopogladowych, ktore zaszly w minionej epoce. Uwielbienie dla Starozytnosci
bylo przyczyna zlej oceny humanisty i scholastyka. Autor nie odnotowal, ze
humanista jest bardziej literatem niz uczonym, jakim byt scholastyk, ze zerwatl wiez
pomiedzy wiedza a nauczaniem, wolat prace samotna. Bruckardt koniec Renesansu
widziat wyrazniej niz poczatek - upatrywal go w przemocy hiszpanskich
najezdzcéw i terrorze kontrreformacji. Panistwo ujal jako dzielo sztuki — i cho¢
chodzito mu o mechanizm - podstawa do uogdlnien byly czyny jednowladcow,
dzieje republik pozostaly na dalszym planie. Dodatkowe watpliwosci budzi
omowienie tylko dwoch republik — Wenecji i Florencji. Rowniez w kwestii

najwiekszych indywidualnosci epoki powstaty niewtasciwe proporcje. Poniewaz w
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chwili powstawania ksigzki spuscizna rekopiSmienna Leonarda nie byla
udostepniona, a sztuki plastyczne zostaly pozostawione poza ramami ksigzki
Alberti przestonit Leonarda i ani Michalowi Aniotowi ani Rafaelowi nie przypadia
gldwna rola.

Bruckardt nie docenil w pelni przemian gospodarczych — wzrost miast, rozkwit
przemystu, handlu i bankowosci stworzyly podstawe materialng dla ZzZycia
umyslowego i sztuk; stworzyly warunki psychologiczne sprzyjajace $mialej
inicjatywie, niezalezno$ci mysli, pedowi do poznania $wiata, a co za tym idzie -
rozwojowi wartosci indywidualnych. Autor nie wejrzal tez glebiej w problematyke
spoteczna — pominagl walke klas, napdr warstw ludowych, usamodzielnianie sig
cechow, ekspansje na zewnatrz i kryzysy wewnetrzne. Za to, jak stusznie zauwazyt
Mieczystaw Brahmer teatralne spojrzenie rodem z dramatu romantycznego zaciazyto
na przedstawieniu walki z despotyzmem wtloskich tyranéw. Podobnie ruchy
religijne pozostaly poza gtownym nurtem zainteresowan historyka, ktory nie
zauwazyl, ze ferment wytworzony przez sekty heretyckie byl zaczynem mysli
krytycznej, inspiracja dla artystow, podobnie jak potepiana przez niego
kontrreformacja. Historyk nie wspomnial tez o znaczeniu techniki, dziatalnosci
praktycznej, szukaniu praw Scistych opartych na obserwacji, doswiadczeniu i
matematycznej precyzji. Do niewatpliwych wad pracy nalezy zaliczy¢ réwniez
pozostawienie poza jej obrebem sztuki i filozofii.

Mimo swoich niedoskonatosci Kultura Odrodzenia we Wloszech Bruckardta
pozostala pozycja znaczaca inspirujac pozniejszych badaczy nawet wtedy, gdy
przeciwstawiali si¢ oni podanym tam ustaleniom. Praca ta, poza niewatpliwymi
mankamentami, ma dwie wazne zalety: wprowadzila pojecie Renesansu do jezyka
kultury i ustalita metodologie badann nad epoka. Sa to studia o charakterze
interdyscyplinarnym, ktoére powinny obejmowac literature, sztuke, filozofig, nauke
oraz stosunki polityczno-spoteczne, czyli, reasumujac, probuja zdefiniowac Renesans
jako zjawisko w zyciu spotecznym, literackim, naukowym i artystycznym. Nalezy

ubolewa¢, ze kwestie sztuki i filozofii zostaly celowo wylaczone z tego opracowania.
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Do jej zalet nalezy poza tym dazenie do ujecia najbardziej typowych przejawdw
epoki i ukazanie ich w przekroju morfologicznym, a nie historycznym. Autor
podszedt do historii bardziej jako artysta niz jako filozof; wida¢ to w plastycznych
opisach i w zywym, porywajacym stylu monografii, ktory fascynuje czytelnika do

dzis.



